Научная работа, опубликована в научно-техническом журнале «Вестник гражданских инженеров» в марте 2006 года.

Современная теория формообразования в архитектуре.
Опыт анализа и практического воплощения.

«Архитектурная форма – это точка соприкосновения 
массы с пространством.. Архитектурные формы, фактура, 
материалы, границы света, тени, цвета – все это вместе 
одухотворяет архитектурное пространство, качество 
архитектуры зависит от умения мастера использовать 
и сочетать все эти элементы как во внутреннем, 
так и во внешнем пространстве». 

Э.Н. Бэкон

«Форма – синяя птица современного зодчества, 
предмет настойчивых поисков архитектора, объект критики, 
недовольства, а то и возмущения общества».

Ф.А. Новиков

Современная теория формы

Суть данной работы - соотнесение собственных принципов формообразования, сложившейся в результате двадцатилетней практической деятельности, с современной теорией формы, в том числе с теорией формы, наиболее удачно изложенной Ф. Д. Чинем в его книге «Архитектура – форма, пространство, композиция» (1996 г.).
Иоханес Иттен сказал: «Среди художников я различаю три основных типа, склонных  к материально-конструктивному и духовно – экспрессивному изображению. Художники материально - импрессивного типа исходят из наблюдения бесконечного многообразия природы и реалистичного ее отображения без каких-либо экспрессивных дополнений.
Их рисунки являются результатом внимательного зрительного наблюдения за натурой и в них точно воспроизводятся даже мельчайшие детали. Художники интеллектуально – конструктивного типа исходят из конструкции предмета и пытаются все понять, упорядочить и расположить геометрически. Художники духовно-экспрессивного типа руководствуются своей интуицией и безразличны к конструкции формы, но особенно внимательны к гармонии цвета». В данной статье рассматривается и анализируется только 
интеллектуально – конструктивный подход к формообразованию, поскольку именно он присущ творчеству автора.

Энциклопедическая литература понятию ФОРМА дает четыре разъяснения.

Нас интересует лишь одно из них, когда ФОРМА (лат. Forma – форма, вид, образ) рассматривается как очертание, внешний вид, контуры  предмета. Для архитектуры ФОРМА – это геометрический объект, построенный по законам эвклидовой геометрии (хотя современная архитектура начинает выходить за ее формат). В архитектурной композиции форма уже участвует не только как отдельная плоская или объемная геометрическая фигура, а в большей степени, как их комбинация или сопряжение. 

Развитие и эволюция формообразования идет параллельно развитию и эволюции архитектуры и изобразительного искусства. В истории культуры они прошли путь от основных форм (круг, квадрат, треугольник) и их элементарных комбинаций до современных форм, образующих сюрреалистическое киберпространство, посредством компьютерных технологий.

Исследованию теории формы в искусстве и архитектуре посвящено большое количество трудов в XX в.  Особо хотелось бы отметить вклад  К. С. Малевича 
(практическое и теоретическое наследие художника и его учеников), Н.А. Ладовского (выступления на заседаниях Живскульптарха, работы группы объективного анализа и рабочей группы ИНХУКа и теоретические основы АРУ), Р. Арнхейма (Динамика архитектурных форм»), И. Иттена («Искусство формы. Мой форкурс в Баухаузе и других школах») и, наконец, современным теоретиком Ф.Д. Чиня («Архитектура – форма, пространство, композиция»).

Форма – понятие многозначное. В искусстве и архитектуре понятие формы часто относится к формальной структуре – способу расположения и сочетания элементов и частей композиции, составляющих единое целое. В контексте нашего исследования понятие формы относится, в отличие от Д.К. Чиня, только к силуэту и к принципу единого целого. Если форма дает визуальные характеристики трехмерной объемной массы, то контуры служат главным определяющим аспектом формы: это конфигурация, взаимосвязанное расположение линий и очертаний фигуры и формы.

Контур – характерные очертания или конфигурация поверхности определенной формы. Он играет главную роль в восприятии и распознавании. Кроме контура, форма имеет следующие визуальные свойства: размер, цвет, фактура, находящиеся за пределами данной работы. Формы имеют также относительные свойства, оказывающие существенное влияние на рисунок и композицию элементов. Это – позиция, ориентация, визуальная инерция (ориентация к плоскости земли и действию силы тяжести).

По утверждению представителей гештальпсихологии, сознание упрощает визуальную среду, чтобы ее было легче понять. Воспринимая композицию форм, мы сводим ее в своем визуальном поле к самым простым, самым правильным формам: чем проще и правильнее форма, тем легче она воспринимается и понимается.

Из геометрии известно, что правильной фигурой считается круг и бесконечное множество вписывающихся в него правильных многоугольников. Самые важные первичные формы :круг, треугольник, квадрат.


Круг – это плоская криволинейная фигура, каждая точка которой располагается на одинаковом расстоянии от фиксированной точки внутри кривой. Треугольник – это плоская фигура, ограниченная тремя сторонами и имеющая три угла. Квадрат – это плоская фигура, имеющая четыре равных стороны и четыре прямых угла.


Первичные формы образуют основные объемные фигуры. «…Кубы, конусы, сферы, цилиндры, пирамиды – великие первичные формы, выгодно освещенные, предстают перед нами в отчетливом осязаемом недвусмысленном образе. Поэтому они прекрасны, необычайно прекрасны» (Ле Корбюзье). При вращении или продолжении в пространстве первичных геометрических фигур образуются объемные фигуры, конкретные, правильные и легко узнаваемые. Из кругов получаются сферы и цилиндры, из треугольников конусы и пирамиды, из квадратов – кубы.

Формы могут быть правильные и неправильные. Правильными формами считаются то, части которых соотносятся друг с другом согласно определенной последовательности и порядку. Они, как правило, уравновешенны и симметричны по одной и более осям.

Формы могут оставаться правильными даже при изменении размеров или при добавлении или «вычитании» частей. Воспринимая эти формы, мы можем по опыту мысленно воссоздавать исходное целое. Неправильными формами считаются те, которые имеют разные по характеру части, не имеющие никакой последовательности в связи друг с другом. Они в целом асимметричны, более динамичны, чем правильные. Иногда они представляют собой правильные формы, из которых вычленены неправильные детали, или неправильную композицию правильных форм. Поскольку архитектура оперирует и сплошными массами, и полыми пространствами, правильные формы могут быть вписаны в неправильные и наоборот.

Основные объемные формы могут трансформироваться путем манипуляции с дним или несколькими измерениями, добавлением или изъятием тех или иных элементов.

            Трансформация изменений. Форма может трансформироваться по одному или нескольким измерениям  и при этом сохранять свою идентичность определенному классу форм. Например, при изменении высоты, ширины или длины куб может трансформироваться в сходные призматические формы; он может сжаться до плоскости или вытянуться в линию.

Трансформация формы на основе дефрагментации. Форму можно преобразить, изъяв из нее часть объема, в зависимости от величины изъятой части форма может либо сохранять свою изначальную тождественность, либо трансформироваться в другой класс формы. Например, куб может сохранять само идентичность, даже лишившись какой-либо части, или полностью преобразоваться, превратившись в совокупность правильных многоугольников, приближающуюся по форме сфере.

Трансформация формы на основе присоединения. Форма преобразуется от добавления элементов к объему. Сохранение или изменение идентичности исходной формы зависит от количества и относительных размеров присоединяемых элементов, а также от характера самого способа. 


Дополнительные виды трансформации основных объемных фигур. С удлинением по оси сфера может принимать разнообразные овальные и эллиптические формы. Пирамиду можно трансформировать, изменяя размер основания, высоты и смещая центральную вертикальную ось. Куб можно преобразовать в призматические формы, укорачивая или удлиняя высоту, ширину или глубину. 

Дефрагментированная форма. Человек стремится к упорядочиванию форм, попадающих в наше поле зрения. Если какая-либо из основных фигур частично скрыта от глаза, мы мысленно «достраиваем» ее форму и представляем себе ее в целом: ум восполняет то, чего глаз не видит. Правильные объемы с изъятыми из них фрагментами сохраняют самоидентичность: мы воспринимаем их как неполное целое, относимо к этим искаженным формам как к дефрагментированным.


К подобным операциям хорошо приспособлены простые геометрические тела из-за своей легкой узнаваемости. Они, как правило, сохраняют самоидентичность, если «вычитание» частей происходит без нарушения граней, углов и общего профиля. Исходная форма теряет определенность, когда из нее изымается угловая часть или резко искажается профиль.


Сочетание геометрических форм. При взаимодействии или взаимном проникновении двух форм, различных по своей геометрии или ориентации, каждая из них борется за визуальное превосходство.

Наглядный пример возможных сочетаний двух основных форм (это могут быть круг, квадрат или треугольник):


обе формы теряют собственную индивидуальность и образуют новую комбинированную форму;


одна из двух форм полностью заключает в своем объеме другую;

обе формы сохраняют свою индивидуальность, имея при этом общую часть;

            две формы существуют отдельно и имеют третий связующий элемент, перекликающийся по геометрии с одной из первичных форм.

Разные по геометрии или ориентации формы могут собираться воедино по следующим, в том числе практическим, соображениям, чтобы:
            акцентировать те или иные особенности внутреннего пространства и внешней формы;

            выражать функциональное или символическое значение формы или пространства в окружающем контексте;

            создавать комбинированную форму, заключающую в себя композицию контрастных геометрических объемов и форм ;

вписать архитектурный объем в пространство конкретного строительного участка;

Вычленить определенный пространственный фрагмент из общей формы;

Оформить конструктивные узлы и технические системы постройки;
Подчеркнуть симметрию на участке постройки;

Приспособиться к геометрическим очертаниям местности: топографии, растительности, границам и т.д.;

Включить в композицию уже существующие на участке сооружения(например, дорогу)

Принципы формообразования в моей творческой работе.

Анализ собственной работы с формой учитывает влияние только основных плоских геометрических фигур(квадрат, восьмигранник, треугольник и круг) на формообразование объемов и рассматривает перспективы их возможного комбинирования. Формообразование объемов и их эволюция в моем творчестве идет по основным пяти направлениям. Используется сопряжение геометрических фигур, имеющих в плане и основных проекциях ниже следующие очертания (приведенный ниже порядок не случаен) :
1. восьмигранник и его диагональные производные в плане

2. квадрат или прямоугольник

3. квадрат или круг и их производные(прямоугольник, эллипс)

4. сопряжение окружностей (иррациональные объемы)

5. сопряжение круга, квадрата, креста и треугольника (основные супрематические фигуры и объемы )
1. Объемы, образованные спряжением геометрических фигур, имеющих восьмигранник и его диагональные производные в плане.
Этот прием берет свои истоки в региональной балто-славянской архитектуре, где семантика восьмерика была обусловлена деревянным срубом. В дальнейшем эта форма трансформирована в деревянном строительстве (процессы эволюции происходили аналогично в русском и скандинавском народном зодчестве). В эпоху историзма и ар-нуво они стали основой формотворчества для национальных и национально-романтических стилей России и Скандинавии.

В своих «нордических» работах я постоянно обращаюсь к этому приему. Так были выполнены такие знаковые для меня работы, как серия крупнопанельных коттеджей производства ДСК-2 (включая коттедж-представитель. 1990-1992гг.), проект загородной резиденции фирмы «Ладога» близ г. Волосово  (1991-1992 гг.), проект музея-библиотеки Федора Абрамова (отмечен второй премией на конкурсе журнала  “Hangarien architecture” 1987 г. ) жилой комплекс в квартале 7в БКА Санкт-Петербурга (1996-2000 гг.), многоярусный гараж-стоянка на Волынском пер., д.3 (1997-2003 гг.)

2. Объемы ,образованные спряжением геометрических фигур, имеющих квадрат или прямоугольник в плане и в основных проекциях.
         Прием традиционен и наиболее широко распространен в мировой архитектурной практике. Он широко использовался в народном зодчестве всех цивилизаций и активно применяется в современной архитектуре.

         Этим приемом было обозначено начало моей самостоятельной практики в 1985 году (проект двухквартирного усадебного дома из изделий 137 серии). Так же выполнен на основе этгго приема конкурсный проект на архитектурную идею приспособления и расширения Российского этнографического музея, отмеченный второй премией в 2004г.

3. Объемы, образованные спряжением геометрических фигур, имеющих в плане квадрат или круг и их производные (прямоугольник, эллипс).
            Практически вся геометрия классики и ее повторений, начиная с эпохи Древнего Рима (именно тогда вместе с аркой появился и круг в плане) – это диалог квадрата и круга. Уместно привести высказывание по этому поводу К. Леду : «Круг и квадрат – вот буквы алфавита , приобретаемые авторами в качестве основы лучших произведений…Все в природе есть круг. Форма куба – это символ незыблемости. На кубах должны восседать боги и герои!». Другая современная цитата принадлежит Ф.Д.К. Чиню «Круг – центричная , уравновешенная , замкнутая в себе фигура, образующая самостоятельный центр в пространстве. Помещенный в центр некоего поля, круг центрирует его. Однако, сопоставив круг с прямыми и угловыми формами или расположив элемент на окружности, можно прибить ему круговую динамику.»

              Этот прием был основой для архитектуры нашего города: петербургской классики, неоклассики, классицистического ар-нуво , конструктивизма , «сталинской  архитектуры», ленинградской архитектуры 1960-1980-х гг.

               Данный прием формообразования использовался  мною особенно активно. Было выполнено большое количество работ, особенностью является равноправный диалог квадрата и круга. Предпринимались также попытки введения темы круга в фасадную проекцию, и они реализованы в натуре. Примерами использования этого приема являются проекты (в т.ч. конкурсные) и такие постройки как жилой дом в Лисьем носу (1993-1994 гг.), административно-жилой комплекс по улице Торжковской, д. 3 (1999-2000 гг.), застройка пешеходной улицы в квартале 130 (2000-2004 гг.), отмеченный дипломом фестиваля «Зодчество». В рамках этого направления выполнены в 2004 г. Проект реконструкции флигеля под административное здание (ул. Чайковского, д. 44 а) и конкурсный проект нового административного здания законодательного собрания Ленинградской области (вторая премия).

4. Объемы, образованные спряжением геометрических фигур, имеющих сопряжение  окружностей в плане или проекциях (иррациональные объемы)
Эстетика линии и формы этого направления в архитектуру пришла из графики О. Бердслея и впервые была реализована в брюссельских работах В. Орта. Семантическая суть линий – живая геометрия растительного мира, метко обозванная искусствоведами «эстетикой бича». Иррационалистическое ар-нуво, наиболее ярко представленное в работах таких мастеров, как Э. Гимара и А. Гауди, породило архитектурную бионику 1960-1970 гг. и современные иррационалистические процессы.
            Мои занятия с иррациональной формой реализовались по средством циркульного сопряжения окружностей в одной плоскости и получили фрагментальное воплощение. Исключением являются работы, выполненные на территории компании «Балтика», где этот прием стал основой формообразования павильона главного входа (2001 г.), экскурсионной галереи (отмечена Дипломом второй степени фестиваля «Зодчество» в 2005 г.)
       Ранее, в 1995-1999 гг. иррациональное формообразование было использовано при постройке загородного дома в поселке Репино (Диплом второй степени фестиваля «Зодчество»).

5. Объемы, образованные спряжением геометрических фигур, имеющих круг, квадрат, треугольник в плане или проекциях.
               Основу этого приема формообразования создали К.Н. Леду, а также К.С. Малевич и его ученики. Этих мастеров объединяют стремление к чистоте формы, представленной основными образующими геометрию фигурами: кругом, квадратом и треугольником.

             Мои работы в этом направлении формообразования выполнены в разное время и в разной стилевой манере: проект памятной часовни на Черной речке рядом с местом дуэли А. С.Пушкина (1998 г., Диплом второй степени фестиваля «Зодчество»), концепция строительства высотных жилых зданий на пр. Энгельса, д.99 (2000 г.), эскизный проект мемориального комплекса «Храм-часовня», посвященный первому храму Санкт-Петербурга на Троицкой площади (2001 г.), отмеченной второй премией на открытом конкурсе.
      Работа с формой сегодня у меня базируется на принципах максимальной геометрической чистоты и правильности, гравитационной устойчивости и ее традиционалистичности в современном изложении.
Список литературы:

1. Арнхейм Р. Искусство и визуальное восприятие. М., 1974.

2. Арнхейм Р. Динамика архитектурных форм. М., 1984.

3. Иттен И. Искусство формы (Мой форкурс в Баухаузе и других школах). М., 2003.

4. Чинь Ф.Д.К. Архитектура – форма, пространство, композиция. М.: Изд-во Астрель. 2005.

5. Танкаян В. Архитектура глазами человечества (архитектурные афоризмы). СПб.: Стройиздат, 2000
